Jesienig tego roku do naszego kraju, na
zaproszenie Pepsi Vena Festival, przy-
jedzie Gareth Jones, Swiatowej stawy
producent, wspétpracujacy z takimi
wykonawcami jak John Foxx, Madness,
Depeche Mode, Einstiirzende Neubauten,
Wire, Nick Cave and the Bad Seeds,
Mesh czy Erasure. Gareth Jones wystapi
w todzi w dniach 9-11 pazdziernika

z serig warsztatow dla producentow, na
ktore juz teraz zapraszamy wszystkich
zainteresowanych (wstep wolny, ilo§é
miejsc ograniczona — wigcej informacii
na stronie www.pepsivenafestival.com).
Patronem medialnym warsztatow

jest redakcja naszego miesigcznika.
Gareth Jones, specjalnie dla naszych
Czytelnikow, udzielit odpowiedzi na kilka
pytan, ktore w formie oddzielnych arty-
kutéw opublikujemy na naszych tamach
w tym i nastepnych numerach EiS.

Jak wedtug Ciebie nalezy przygotowa¢
nagranie do masteringu? Jaka powinna by¢
czestotliwos¢ probkowania i rozdzielczos¢
bitowa? Czy nagranie powinno by¢ przy-
gotowane jako pojedynczy plik, czy jako
grupy (stemy)? Czy wiaczenie kompresora
na wyjsciu miksera podczas miksowania to
dobry pomyst na symulacje brzmienia po
masteringu?

Gareth Jones: Zazwyczaj przygotowuje do
masteringu miks stereo w czestotliwosci préb-
kowania sesji. Jesli jest to sesja 44,1 kHz, to

z takg czgstotliwoscia przygotowuj¢ mate-
rial wyjsciowy. Zawsze uzywam rozdzielczo-
§ci 24-bitowej, poniewaz daje to wigksze moz-
liwosci jesli chodzi o przestrzenno$¢ dZzwie-
ku. Poza tym jest to rozdzielczos¢ preferowana
przez inzynieréw masteringu. Nie ma powo-
du, dla ktérego nie uzywac tej rozdzielczosci.
Jesli jest to sesja 96 kHz, to master stereo tez
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Gareth Jones radzi

Przygotowanie nagrania do masteringu

bedzie miat czg¢stotliwos¢ 96 kHz. Robig tak,
poniewaz nagrywam miksy z powrotem do
sesji, a to sesja dyktuje, w jakiej czgstotliwosci
przygotowac material. Jesli miksowatbym se-
sje analogowa, na pewno robitbym to na pét-
calowa ta$me analogowa, a masteringowcowi
zlecitbym przeksztalcenie jej w 44,1 kHz na
potrzeby plyty CD. Jesli jednak miksujesz ana-
logowa sesje do postaci cyfrowej, wéwczas na-
lezy uzy¢ jak najwyzszej czestotliwosci préb-
kowania, by zachowa¢ miks w jak najlepszej
jakosci dla przysztych zastosowan.

Osobiscie sadze, Ze nie ma niczego zlego
w czestotliwo$ci prébkowania 44,1 kHz. Nie
twierdzg, ze przy prébkowaniu 96 kHz wszyst-
ko bedzie perfekcyjne. Najwigksze znacze-
nie ma jako$¢ samego miksu, a cz¢stotliwos¢
prébkowania jest rzecza drugorzedna. Bedac
aktualnie posiadaczem nowego komputera
MacPro, mam wigkszg mozliwo$¢ miksowa-
nia plikéw o wysokiej rozdzielczosci. Jeszcze
rok temu miks 96 kHz w komputerze byt dla
mnie niewyobrazalny. To jeden z powodéw,
dla ktérych caly czas stosowatem prébkowa-
nie 44,1 kHz, poniewaz potowa mocy kom-
putera jest wykorzystywana na obstuge wty-
czek, a tych uzywam wiele.

Preferuje dostarczanie do masteringu jedne-
go pliku stereo. Nie lubie grup (steméw) i nigdy
nie zdecydowatem si¢ na taki rodzaj wspét-
pracy z inzynierem masteringu. Miksy stereo
s glosniejsze, wyraZniejsze i bardziej podo-
bajg si¢ samym muzykom. Oddawanie do ma-
steringu nagrania w postaci grup oznacza, ze

Sprzetowy procesor dynamiki API 2500 Bus Compressor,
uzywany przez Garetha Jonesa do finalnej kompresji ma-
teriatu stereo, oraz jego wersja programowa pod postacia
wtyczki Waves API 2500.

w samym miksie wiele rzeczy moze ulec zmia-
nie, a to wytwarza mato komfortowa sytuacje
dla osoby, ktéra wczesniej zatwierdzata miks.

Nie jestem fanem walki na gto$nos¢ utwo-
réw. Lubi¢ muzyke, ktéra jest zbalansowana.
Wiele oséb jest jednak innego zdania, ponie-
waz chca, by wszystkie piosenki w ich iPodzie
mialy takg samg glto$no$¢. Zapewne potrzeba
troche czasu, by zrozumieli, o co tak naprawde
chodzi w muzyce i jak wazna jest odpowied-
nia dynamika.

Podczas miksowania nagran zawsze mam
kompresor wiaczony na sumie, ale nie po to,
by symulowa¢ dZwigk po masteringu, ale po
to, by uzyskac okreslony efekt brzmieniowy.
W ramach sesji wykorzystuje calg game kom-
presoréw na kanatach, na grupach i na szy-
nie stereo, a ich zadaniem jest wzbogacenie
brzmienia poszczegdlnych instrumentéw.
Oczywiscie, sposdéb uzycia procesoréw dyna-
miki zalezy od utworu, ale bardzo lubig Kleis-
tos¢ dZzwigku, jaka ze sobg niosg kompresory.
Mozna powiedziec, ze jako realizator dorasta-
fem z mikserem SSL, z wigczonym buss com-
pressorem, i bardzo lubi¢ tego typu brzmie-
nie. Dzi§ uzywam sporo symulatoréw tego
typu, np. Focusrite lub Waves. Ostatnio odkry-
fem API 2500 Bus Compressor, ktéry zastoso-
watem w charakterze analogowego kompre-
sora podczas nagrywania najnowszej ptyty
Mogwai. Stosuj¢ réwniez emulacje Waves API
2500 i naprawdg lubi¢ dZwiek tego procesora.

Jedyny procesor, jakiego uzywam w celu

symulacji masteringu, to limiter na sumie.
Bardzo czgsto daje muzykom do postucha-
nia wersj¢ z limiterem z Logic Audio ustawio-
nym tak, by ograniczat sygnat o maksymalnie
3 dB. To sprawia, Ze miksy brzmig wystarcza-
jaco gtosno zaréwno w iPodach, jak i na do-
mowym sprzecie odstuchowym.
Zazwyczaj do masteringu oddaj¢ dwa pliki:
jeden z limiterem, a jeden bez ogranicznika.
InZynier masteringu wybiera lepsza, jego
zdaniem, wersj¢. ES
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